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Obrazy fotograficzne Tadeusza Witolda Wolanskiego

...postanawiam zerwac z tradycyjna filozofia dot. malarstwa. Bunt ten objawilt sie zupelnie
nowym podejSciem. Abstrakcja jest wyzwoleniem wyobrazni od wszelkiej konwencji (1957)!.

Prezentowana obecnie wystawa w Uniwersyteckiej Galerii Wozownia 1/5,
mieszczaca sie w Lodzi przy ulicy Franciszkanskiej 1/5, od kilku lat z powodzeniem
dzialajacej w naszym mieScie, skoncentrowana jest na jednym z waznych watkow w
tworczosci prof. Tadeusza Witolda Wolanskiego. Wystawa jest rezultatem wspolne;j
pracy Eleonory Jedlinskiej, historyka sztuki z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Lodzkiego i Malgorzaty Wolanskiej, corki Profesora, absolwentki Akademii Sztuk
Pieknych w Lodzi, malarki i graficzki. Tadeusz Witold Wolanski urodzit sie¢ w Lodzi w
1930 r., zmarl w swym rodzinnym miescie w 2018 r. L6dz byla dla niego miejscem,
gdzie uformowata sie jego biografia i sztuka. Profesor Wolanski studiowat w Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi w latach 1950-1956 na Wydziale Tkaniny w
pracowni prof. Romana Modzelewskiego oraz prof. Marii Stieber. Jako milody
czlowiek, jeszcze przed studiami, zafascynowany sztuka uczeszczal na nieformalne
zajecia prowadzone przez Wiadystawa Strzeminskiego. Spotkanie z Mistrzem i
atencja, jaka darzono tworce unizmu, zawazylo na dalszych losach jego tworczosci.
Wolanski miat wowczas osiemnascie lat — Strzeminski moéwil studentom, aby tak
artysta, jak i odbiorca sztuki byli wyposazeni tak samo w wiedze historyczno-
artystyczna, jak i warsztatowa. Tadeusz Wolanski przeszedt wszystkie stopnie
nauczyciela akademickiego w t6dzkiej ASP. W 1996 roku uzyskal tytul naukowy
profesora. Kierowal Pracowniag Grafiki Zurnalowej i Typografii, Pracownia Fotografii i
Filmu oraz Pracownia Malarstwa i Rysunku. Pelnil szereg waznych dla uczelni
funkcji. m.in. prorektora ds. nauki (1983-1984), dziekana Wydzialu Grafiki (1984
1987). Przez ostatnie lata z wielkim zaangazowaniem uczyt studentow Uniwersytetu
im. Adama  Mickiewicza w Poznaniu (Instytutu Pedagogiczno-Artystycznego

w Kaliszu).

Posrednio do nauk Strzeminskiego i ustawicznego poszukiwania roznych form

wyrazu artystycznego, odnosi sie obecna wystawa obrazow Wolanskiego, w ramach

1 Archiwum artysty, Tadeusz Witold Wolanski, Ksztattowanie sie idei twoérczej (kalendarium,).
1930-2018, maszynopis, lata 90., s. 2.



ktorej prezentowana jest seria ,,obrazow fotograficznych”. Prace te tworzyl Wolanski
wykorzystujac pracochlonna, wymagajaca ogromnego skupienia, cierpliwosci i czasu
autorska technike, ktora sam nazywatl ,eksperymentalna”. ,Obrazy fotograficzne” to
spotkanie wiedzy chemicznej (podczas II wojny Swiatowej Wolanski pracowatl w aptece
mieszczacej sie przy ul. Piotrowskiej), wiedzy fotografa i malarza. Eksponowane w
wystawie dziela prof. Wolanski tworzyl stosujgc autorska metode polegajaca na
uzywaniu kilku warstw emulsji dwuchromianowej. Artur Chrzanowski piekny esej
poswiecony Tadeuszowi Wolanskiemu zatytutowal metaforycznie Swiatloczuty — ten,
ktory reaguje na dzialanie Swiatla. Z perspektywy profesjonalnego fotografa
»Swiatloczutos¢” to wskaznik wrazliwosci materiatéw fotograficznych?. Blona
fotograficzna, pokryta swiatloczula emulsjq, szklana ptytka albo papier moga zostac
naswietlone tylko jeden raz. Wolanski w pewnym okresie zainteresowal sie tym
zjawiskiem, wykorzystujac je do swych obrazow. Pragnienie eksperymentu, ciekawos¢
mieszania réznych technik, fascynacja skomplikowanymi technologicznie procesami,
niepoko6j zwigzany z tworzeniem nowego, poprowadzily artyste w strone fotografii.
Wtlasnie fotografii zaczal w drugiej polowie XX wieku poswiecac coraz wiecej uwagi,
ktorej nieprzewidywalnos¢ konncowego rezultatu szczegélnie go pociggata. Pozostajac
malarzem, nie odrzucajac konwencji tradycyjnego obrazu chcial w jego ,ramy”
wprowadzi¢ efekty znamienne dla fotografii. Swoje poszukiwania zwiazane z rola
fotografii w sztukach plastycznych przekazywal z sukcesem swym studentom. W
latach 60. i 70. XX wieku byt prekursorem wprowadzenia medium fotografii i filmu
do programu ksztalcenia w wyzszych szkotach plastycznych w Polsce, jako
niezaleznych przedmiotoéw. Tadeusz Wolanski opracowat staranny program wtasnej,
niezwykle prostej, metody dydaktycznej, opartej na dwoch cztonach: teoretycznym
(historia sztuki, techniki artystyczne, chemia fotograficzna, materialoznawstwo) oraz
praktycznym (¢wiczenia ze sprzetem fotograficznym z wykorzystaniem materialow
pozytywowych 1 negatywowych). Proby ,zreformowania” nauki w szkotach
artystycznych wiazaly sie z wprowadzeniem fotografii do wlasnej tworczosci. Artur
Chrzanowski, niegdysiejszy student Profesora pisze: Otoczyt sie aparatura
fotograficznqg, materiatlami Swiattoczutymi, zafascynowaly go procesy fotochemiczne.
Interesowaly go efekty zwiazane z obrazowaniem fotograficznym, lubit byé
zaskakiwany nieprzewidzianymi dziataniami, eksperymentami3. Nie odrzucatl jednak
malarstwa, chcial w nie wlaczy¢ fotografie, stosujac techniki jakie byly wéwczas

dostepne. Odchodzit od fotografii i wracat do niej: ,Fotografia w coraz wigckszym

2 Artur Chrzanowski, Swiattoczuty, ,Powidoki”, ASP L6dz 2022/2023, s. 2.
3 Ibidem.



stopniu mnie intryguje”. — zapisal w swych notatkach, ktore prowadzil cate zycie.
Notesy z archiwum Tadeusza Wolanskiego, bedace obecnie w posiadaniu Malgorzaty,
corki artysty, zawieraja intrygujace rozwazania o sztuce, zapiski wykladow dla
studentow, refleksje nad aktualnymi wydarzeniami a obok szczegolowe przepisy na
odczynniki fotograficzne, wykazy sktadnikéw chemicznych roztworow, tabele z
wyliczeniami, proporcje wspolczynnikow wywolywaczy, utrwalaczy, emulsji. Notatki
artysty stanowia z jednej strony skarbnice samodzielnie zdobywanej wiedzy z zakresu
chemii, szczegélowe wytyczne dotyczace realizacji kolejnych etapow dziatan (wykazy
barwnikéw organicznych, skladniki roztworu uczulajacego szklane plytki, papiery,
btony celuloidowe), z drugiej to czuly notatnik samotnego eksperymentatora-malarza-
fotografa, przekonanego o sensie swej pracy. Cierpliwie prowadzone badania
zaowocowaly serig obrazow, ktore artysta nazwat ,obrazami fotograficznymi”. To bylo
nadal malarstwo, ono dla niego bylo zawsze najwazniejsze, ale malarstwo, w ktorym
do glosu dochodzilo nowe medium - fotografia i sSwiatloczule wlasciwosci
zastosowanych materiatow. Przy czym — w wyniku wykorzystania wlasnej technologii
— prezentowana w ramach wystawy seria obrazow — jest przykladem wykorzystania
starej, szlachetnej metody tzw. techniki gumowej z wykorzystaniem gumy arabskiej*.
Wolanski, inspirujac si¢ technika gumy, przetwarzat ja tak, ze powstawala catkiem
nowa materia obrazu: matryce wykonywal bezposrednio na folii fotograficznej w
formacie 1:1, nastepnie dany motyw przenosil na podobrazie pokryte emulsja
Swiatloczulg. Powierzchnie podobrazia, pokrywal niekiedy nasaczonym barwnikiem
papierem zelatynowym albo ptotnem. Kolejna faza byt proces odbijania (podobnie jak
czyni sie w grafikach) i naswietlania Swiatlem ultra fioletu. Powstaly w ten sposéb
obrazy w kolorach czerwonym, niebieskim, zielonym, z6ttym - kazda z warstw obrazu

byla kolejno naswietlana przy wytrwalym powtarzaniu tej samej techniki.

Tworczos¢ Tadeusza Wolanskiego, obejmujaca niemal piecdziesiat lat, to czas
niepokojow spolecznych i politycznych w kraju i na Swiecie, zmieniajacych sie
gwaltownie nurtow i stylow artystycznych, ktore go ciekawity i ktore znajduja wyraz
w jego dzietach: np. taszyzm, informel, abstrakcja, malarstwo materii, arte povera...

Jednakze seria prac, ktére sam nazywal ,obrazami fotograficznymi”, powstawaty w

4 Technika gumy jest jedna z technik graficznych opartych na wykorzystaniu swiattoczulosci
i garbujacych wlasciwosciach chromianu oraz innych zwiazkow Swiattoczulych wraz z
tradycyjna fotografig jako materialem wyjSciowym. Zasadniczo opiera si¢ na zmniejszaniu
rozpuszczalnosci gumy arabskiej przy pomocy dwuchromianu amonu albo potasu pod
wplywem dziatania swiatla. Obraz tworzone ta technika (stosowana od XIX wieku) jest ptaski,
pozbawiony szczegotow i wiekszosci pottonow, ale mimo to delikatny i miekki.



latach 80. XX wieku, w pracowni na Julianowie. Seria tych dziel prezentowana w
ramach cyklu wystaw w Uniwersyteckiej Galerii Wozownia 1/5 jest szczegodlnie
wazna. Wskazuje ona jak indywidualne, osobne byly poszukiwania tworcze malarza,
profesora todzkiej ASP, zaswiadczajac o jego niezaleznosci artystycznej i duchowej. Z
perspektywy historyka sztuki obrazy te urzekaja spokojnym, wywazonym pieknem a
znajomos¢ metody ich tworzenia kieruje nasza mysl w strone szacunku i pokory nas
odbiorcow wobec mozotu, cierpliwosci, potrzeby absolutnej koncentracji na pracy
tworczej i wyboru losu artysty-rzemieslnika, jak o sobie zwykl mowic BalthusS, jeden

z najwybitniejszych malarzy XX wieku.

Lodz, marzec 2025 roku
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5 Jestem malarzem lub - lepiej - rzemies§lnikiem, ktéry pracuje za pomoca pedzla i farb...”-
mowit Balthus w 1992. Dodajmy, ze takze za pomoca wymysSlnych przez siebie, wlasnych
technik, ktore stanowia o indywidualnosci twoércy. Balthus. Pod prad. Rozmowy z Constanzem
Constantinim, przektl.. Jan Maria Kloczowski, Warszawa 2004, s. 126.
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